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Capitulo 1

A evolucgao da escultura publica de
Porto Alegre

Reconhecendo o terreno

Os 250 anos de Porto Alegre
- adefini¢ao do ato fundacional

Neste capitulo inicial, serd mostrada uma breve histéria
do comissionamento das principais esculturas permanentes e
monumentos ao arlivre em Porto Alegre. A maioria dos trabalhos
serd aqui descrita em ordem cronoldgica de instalagio, a cada
periodo definido, de modo a propiciar uma divisdo temporal
mais didatica. Nesses recortes, no entanto, nem todas as obras
tém uma vinculacio direta com os temas embutidos nos subti-
tulos - cujo objetivo principal é destacar e pontuar os periodos.
No Capitulo 2, a produgdo da escultura ao ar livre da capital
gaucha sera passada a limpo pela teoria critica da arte publica,
a qual destacard, sob seu prisma, as questoes mais significativas
levantadas pelas obras.

A oportunidade desta nova edigio do livro, que, ja expli-
citamos, é versio ampliada, revisada e atualizada da escultura
publica da capital do Rio Grande do Sul, tem um importante
objetivo: comemorar os 250 anos de fundagdo de Porto Alegre.
Mas de que forma se definiu o aniversédrio da cidade?

A data comemorativa de uma cidade pode ser estabelecida
tendo por base varios determinantes. Entre as possibilidades:
dia de fundagéo solene de ocupacgdo de territério, evolugio de
aglomerado populacional em torno de um entreposto, antiga
aldeia indigena ou ato colonizador oficial. A celebrag¢ao na data
de 26 de margo foi produto de uma grande polémica, uma dis-
cussdo quase sem fim entre historiadores, politicos e diletantes,
com muitos capitulos e desenlaces, ocorridos durante mais de
trinta anos, cuja histéria a maioria desconhece. Até porque a
luta envolveu modificar uma data anteriormente definida como
tal, escamoteada no termo “colonizagio”, a qual foifestivamente
comemorada.

Nadefini¢ao da data de Porto Alegre, destaca-se aimpor-
tancia de Francisco Riopardense de Macedo, historiador, artista
plastico e urbanista. Ele foi o mais proeminente de uma corrente
que combateu o equivoco da data definida como “colonizagao”,
confundida propositalmente com “funda¢do”, mas que nio foi
nem uma coisanem outra. Apos o demorado e exaustivo debate,
por fim prevaleceu o seu entendimento e de outros, em matéria

Porto Alegre ao final do séc. XIX. Imagem: FSB/MPA.

dirimida pelo Instituto Histérico e Geografico do Rio Grande
do Sul (IHGRGS). Riopardense de Macedo publicou este his-
térico em livro, em 2004, editado pela Secretaria Municipal
da Cultura de Porto Alegre: “O Aniversario de Porto Alegre”.
Nele, o autor mostrou a evolugio da contenda, com fac-similes
de documentos e reportagens.

A data anteriormente comemorada como “colonizagao”
de Porto Alegre comegou a ser delineada ap6s as grandiosas co-
memorag¢des do centendrio da Revolugio Farroupilha, em 1935.
Ao assumir a capital como prefeito nomeado, a 22 de outubro
de 1937, José Loureiro da Silva (1902-1964) inspirou-se nessas
festividades e comegou a articular que Porto Alegre tivesse uma
comemoragio propria, em grande estilo, obviamente, em seu
governo. E tratou de buscar a sua defini¢do, acabando por fabri-
céd-la. Em 20 de outubro de 1939, Loureiro da Silva enviou uma
consulta ao IHGRGS, com o seguinte teor: “Havendo algumas
controvérsias em torno da data da fundagao (grifo nosso) da
cidade de Porto Alegre, e querendo esta Prefeitura assinalar com
festivas comemoragdes a passagem do 2.° centendrio da cidade
(grifo nosso), solicito a esclarecida colaboragio desse Instituto,
no sentido de ser precisada essa efeméride com os dados mais
positivos que se consigam coligir”.

Como se observa, o oficio falava em “fundagdo”, ejahavia
o indicativo de que no ano seguinte (1940) haveria o “2.° cente-
nério da cidade”. Em 24 de outubro, Tupy Caldas, na qualidade
de relator, apresentou o seu parecer a Comissdo de Histéria do
IHGRGS. No “Parecer Tupy Caldas” (Macedo, 2004, p. 150)
se percebe que o relator dominava a matéria, em redagdo de
varias paginas e com documentos anexos. Apos extenso e apro-
fundado histdrico da ocupagao do territdrio, Tupy Caldas assim
considerou: “entendo que a efeméride de 24 de julho de 1773 éa
verdadeira data histérica social e politica da ‘fundacio da cidade’
de Porto Alegre” [...], encontrados o ‘argumentis firmare’ duma
esclarecida a¢do administrativa, que pode descortinar o futuro
do ‘lugar inaugurado’, naquele dia, 24 de julho de 1773, ‘capital
desta Capitania’. Sintetizamos nosso pensamento”.™”

Nas palavras finais, em reduzida argumentacdo, Tupy
Caldas discorreu sobre as sesmarias, em especial a da estincia
de Jer6nimo de Ornelas, como importante e pioneira ocupagio
da “civilizagaolusitana”. Ao concluir, destacam-se, apenas como
sintese do longo trabalho, as “conclusdes seguintes: 1.°) Em S de
novembro de 1740, na extensio da ‘terrae alacriportensis’, existia
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anos, estas obras de arte europeias foram alvo das mais diversas
mutilac¢des, tendo suas partes roubadas, quebradas e pichadas. A
situagdo chegou a tal ponto que a prefeituraasretirou dolocalem
janeiro de 1983. Na ocasido, surgiram (novamente) variasideias
paraarecuperacio ereinstalagio das estituas de outraforma. No
entanto, sua retirada para um depdsito da Secretaria Municipal
da Educagio foi somente uma outra forma de abandono.

Em 1986, pela sua situagdo no depdsito, novamente os
afluentes foram alvo de polémica. Desta vez, uma vereadora que
havia constatado e denunciado o abandono das obras exigia
da prefeitura o aparecimento da quinta pega do conjunto (Zero

Estatuas dos quatro afluentes recolhidas apds décadas de vandalismo. Depdsito da
Secretaria Municipal da Educagio, 1983 (cortesia ZH/Agéncia RBS).

e

)

mais danos ainda. Mais uma vez as estatuas sairiam de onde se encontravam.

26

Em 12 de fevereiro de 2007, as estatuas dos afluentes encontravam-se recuperadas, com gradil em volta, protegidas, com esguichos d’agua, local asseado, no centro uma base

Hora, 23 de maio de 1986, p. 16, e 24 de maio de 1986, p. 25).
Por falta de memoria, a vereadora, a prefeitura e a cidade inteira
ndo se deram conta de que, durante 50 anos, somente quatro
estatuas haviam sido instaladas na Praga Dom Sebastido. No
conhecido jogo de empurra-empurra das autoridades, anun-
ciou-se a possibilidade de reinstala¢do das pegas no Parque
Farroupilha, ideia logo esquecida.

Em 1996, as estatuas acabaram por ser recolocadas na
mesma praga. Apds mais vandalismo, elas voltaram a ser noticia
(“Beleza ferida”, Jornal do Comércio, 2 de agosto de 1996, p. 2).
Nessa oportunidade, algo muito interessante foi feito, no con-
texto de revitaliza¢do da Praga Dom Sebastido. Numa atitude
que visava a integridade e valorizagio das obras, elas foram res-
tauradas (limpeza profissional) e colocadas no centro da praga.
Para tanto, construiu-se um espelho d’dgua com esguichos, em
formato circular, onde as pegas foram reagrupadas, relembrando
a ordenagio original do chafariz, e em cujo centro foi deixada
uma espécie de base vazia, na esperanca do “Guaiba”. O espago
também foi adequadamente cercado com um gradil de ferro,
propiciando maior protegio para as estdtuas.

Por pouco mais de dez anos, os afluentes estiveram bem
instalados, enquanto houve manutengio do tanque e esguichos.
Infelizmente, veio a ocorrer a falta de conservagao, e os afluen-
tes, o tanque e os esguichos foram esquecidos. Rapidamente,
ladrdes arrebentaram o gradil, furtaram os canos e vandali-
zaram mais ainda as estatuas. O portido do gradil, aberto, sem
cadeado, ficou muito tempo desse jeito, sem que a prefeitura
ao menos colocasse um novo cadeado para evitar mais vanda-
lismo. Em 8 de outubro de 2014, as estituas foram finalmente
recolhidas, restauradas e reinstaladas em outro local.

Dessa forma, em 15 de dezembro do mesmo ano, o con-
junto foi “reinaugurado” nos jardins da Hidrdulica Moinhos de
Vento, sendo instalado em um espelho d’dgua com pequeno cha-
fariz (esguicho), estrutura que j4 existia, possivelmente, desde
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a “espera” da estatua do Guaiba - um belo recanto no centro da Praga Dom Sebastido. Em questdo de poucos anos, este local foi devastado, destruido, as estatuas sofreram



de cantaria. Em 1911, ficou pronto o atual Chalé, em alvenaria,
com dois pisos, telhado com lambrequim, gradis de ferro forjado
em estilo art nouveau e decoragio com frisos e elementos de ferro
fundido. Em 1926, possivelmente por estar muito préximo a este
novo e maior “Chalé”, o Imperial foi transferido.

O novo local se situava bem préximo, junto a face leste
do Mercado Publico, no centro da nova “Praga do Mercado”,
construida sobre olocal aterrado em 1919 e onde funcionaram
antigamente as docas do mercado, depois chamada Praga Pa-
robé (atualmente onde fica o terminal de dnibus Rui Barbosa).
O chafariz ficouinstalado por mais alguns anos na praga, num
sitio excelente, projetado para recebé-lo. Ali, o antigo tanque
foi substituido por um novo, de alvenaria, com oito adornos
(carrancas) laterais e vasos sobre aamurada do tanque. Dentro
dele, dois curiosos esguichos em forma animal. Possivelmente
em 1941, mas antes da famosa enchente, o chafariz foi nova-
mente transferido, desta vez para o Parque Farroupilha. Foi
instalado em um local bastante apropriado, junto ao “Recanto
Europeu”. No local, conseguiram refazer o mesmo tanque de
alvenaria anterior. Entre os anos de 1998 e 1999, ele passou
por restauro.

Com os anos, o local ficou degradado, com problemas
estruturais, alagamentos no entorno e méa conservagio das
funcdes hidraulicas do tanque e chafariz. Em 2019, foirealizada
uma amplarevitalizagido do conjunto. Foi o chafariz novamente
posto a restauro, completo, como jamais passou desde 1865;
o entorno recebeu obras civis de preven¢io de alagamentos e
novo ajardinamento. O restauro foilevado a cabo pelo Sindicato
das Indtstrias da Construgdo Civil (Sinduscon-RS), por meio
de seu projeto “Constru¢do Cultural”, com verbas da Lei de
Incentivo a Cultura do Rio Grande do Sul e com participagio
da prefeitura de Porto Alegre. Durante os oitenta anos em
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que o Chafariz Imperial se encontra no Parque Farroupilha,
ele integrou-se a paisagem, virou cartdo-postal entre os mais
divulgados do parque.

Os demais seis chafarizes monumentais franceses desapa-
receram, sendo removidos sem deixar vestigios, possivelmente
entre cercade 1900 e 1912, ano em que foiretirado o chafariz da
frente da Alfindega. Eram de propriedade da provincia, arren-
dados para os concessionarios dos servigos de dgua, inicialmente
a Cia. Hidrdulica Porto-Alegrense, os quais acabaram ficando
para esta companhia. Mesmo sendo desativados aos poucos,
por serem “gravosos para a Companhia” (Franco: 1992:19),
permaneceram nos seus locais, com certeza até cerca de 1900,
pois constam perfeitamente localizados, sinalizados, em plantas
de Porto Alegre realizadas por volta dessa época.

Na primeira, cuja data mais provavel é 1869,1**) a «PLAN-
TA DA CIDADE DE PORTO ALEGRE / CAPITAL DA PROV. DE SAO
PEDRO DO RIO GRANDE DO SUL>, eles aparecem com a sinaliza-
a0 «a: chafarizes da Comp. Hydrdulica>, todos os oito. Na planta
elaborada pelo eng. Henrique Breton, de 1881, impressa na Lito-
grafia e Tipografia E. Wiedmann, também todos os chafarizes
figuram sinalizados, até mesmo a bica da vertente que existia
atrds dos terrenos do atual Paldcio Piratini, na Rua Fernando
Machado, também utilizada pela Cia Hidr4ulica. Na planta do
eng. militar Jodo Candido Jacques, impressa na Litografia J.
Alves Leite Sucessor, de 1888, idem.

Num material bastante sui generis, um mapa comercial
da regiao central de Porto Alegre, representada em formato
esférico, onde constam o nome e a localizagio de diversos es-
tabelecimentos anunciantes, produzido em 1900 pela empresa
de “comunicagido” S. R. Weiss & Cia, todos os oito chafarizes
figuram em seus sitios originais, identificados, cada um, por
um minusculo desenho de chafariz. Na «<PLANTA DA CIDADE
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A direita, a prancha de um dos catélogos da Durenne (Sommevoire, Franca) mostra
o conjunto das Trés Gragas do Chafariz Praga da Harmonia, inclusive com o mesmo
pedestal, que poderia variar, a0 gosto do cliente, uma vez que eram produtos
modulares. Cortesia: Elisabeth Robert-Dehault - Association pour la Sauvegarde et la
Promotion du Patrimoine Métallurgique haute-marnais (ASPM).

nho que o seu irmao escocés; porém, possui mais elementos,
especialmente as pecas que efetivamente compunham o modelo
dito “original”, apresentado em Londres (1862): as quatro esté-
tuas de nereidas montadas sobre cavalos marinhos, em volta do
conjunto principal, dentro do tanque exterior.

O Chafariz da Praga da Caridade, assim, possuia oito es-
tatuas de ninfas (sereias) que jorravam 4dgua para o tanque prin-
cipal, cada par junto a uma carranca leonina. A grande bandeja
superior era dividida em quatro espécies de gomos, decoradas em
estilo mais préximo ao rococd, com profusio de vinte e quatro
méscaras femininas nas bordas, por cujas bocas a dgua vertia
aos tanques e bandejas abaixo. Em torno do eixo superior, em
assentos, havia alegorias sedestres que representavam as ciéncias
(estatua de Urania, deusa da Astronomia), a Pintura, a Musica
e aIndustria (estitua segurando na mao direita uma espécie de
pistdo). No topo, o chafariz da Praga da Caridade possuia um
imenso arremate por onde a 4gua vertia, semelhante auma cober-
tura ou “guarda-chuva”. Essa configuragao do extinto Chafariz
da Praca da Caridade é praticamente a mesma do Chafariz das
Musas [Fuent d’as Musas, em aragonés, 1885], que se encontra
em Huesca, Espanha. Estranhamente, o Chafariz da Praga da
Caridade, com sua notéavel configuragio, passou praticamente
imperceptivel pela literatura porto-alegrense.

Como induzem os relatdrios da Cia. Hidréaulica, o quarto
chafariz a serinstalado muito provavelmente foi o da antiga Praca
daHarmonia [“Chafariz Duque de Saxe”], atual Praga Brigadeiro
Sampaio. Conforme Athos Damasceno, a praga era “o jardim
dos poetas provincianos”.**) Archymedes Fortini, por sua vez,
menciona que por volta de “1870 [1866] a Camara substituiu
a bica [da Praga da Harmonia] por artistico chafariz fundido
na Franga, e que também 14 esteve até 1924 [sic]. Onde estd
atualmente? S6 Deus sabe” (Fortini, 1962:62). Walter Spalding
escreveu a histéria da Praca da Harmonia, “com seu belo chafariz
de ferro” (Spalding, 1967:199). Numa fotografia reproduzida
por Archymedes Fortini (Fortini, 1962:62), constata-se que ele
era muito similar ao modelo de chafariz que hoje se encontra
na Praca Xavier Ferreira, em Rio Grande. Era, portanto, um
chafariz de porte, o maior em tamanho que Porto Alegre ja teve.

Sua autoria também é de Carrier-Belleuse. Porém, nesse
chafariz, procedeu-se o uso, como uma de suas partes — o ele-
mento superior da peca, que dd nome ao Chafariz -, de uma cdpia
exata de obra consagrada na Histéria da Arte: o conjunto das
Trés Gragas. Elas foram reproduzidas em ferro fundido de obra

pertencente ao Museu do Louvre (Paris), estaem marmore, que
pertencia a tumba de Henrique II, incorporada em 1817 aquele
museu, de autoria de Germain Pilon (1528-1590).°! Este con-
junto representa as mitolégicas Trés Gragas (do grego Crites):
Aglae, Talia e Eufrosina, filhas de Vénus, deusa da beleza e da
graca. “Formosas, davam-se as maos como se preparassem para
dancar” e “presidiam as boas a¢des e dispensavam aos homens,
amabilidade, jovialidade e outras qualidades que constituem
o encanto da vida” (Figueiredo, 1961:74). Os museus vendiam
copias exatas de suas esculturas, em gesso. As fundi¢des com-
pravam e pagavam para as reproduzir em sua industria.

A diferenca do Chafariz da Praca da Harmonia - também
conhecido fora do contexto porto-alegrense como Chafariz das
Trés Gragas, em razdo de seu elemento principal — e do modelo
similar existente em Rio Grande é que a base do extinto em
Porto Alegre era bem maior, com mais elementos: quatro nichos
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E possivel, assim, que o verbete germanico Libertas (1765-
1760) possa ter influenciado La Liberté do Almanaque de Gra-
velot & Cochin (1778), embora faltem, na presente pesquisa,
elementos para circunstanciar tal assertiva. O certo é que o ver-
bete La Liberté, de Gravelot & Cochin, teve um desdobramento
com o contexto revoluciondrio da Franga, em 1791. Naquele
ano, foi publicada uma sintese dos volumes do Almanach Icono-
logique, com o titulo “Iconologie par Figures, ou, Traité complet
des Allégories, Emblémes, etc [...]”.1**) Nesse livro, constou
o verbete La Liberté, do Almanaque de 1778 (desenhado por
Cochin) com um apéndice em seu nome: A Liberdade adquiri-
da pelo valor (La Liberté Acq. — Liberté acquise par la valeur), uma
referéncia tomada de Ripa do final do séc. XVI (1593), onde
consta um significado secundario do verbete Libertd com esse
titulo.”* Também nesse mesmo verbete de 1791, a figura La
Licence recebeu uma denominagio conjunta em sua descrigao:
Desobediéncia (Désobéissance), referindo-se, em especifico, ao
fato de ela segurar nas maos um freio partido.

La Liberté (1793-1794), de
Jeanne-Louise Vallain, o
bonnet ou barrete frigio na
ponta do cetro.

g . A direita, o verbete Libertas
Dir Freifivid (Die Freiheit — A Liberdade,

I Deas Bpffel st gefelfen -
et B 758:1760)

ot

A Liberdade guiando o povo (1830), Eugéne Delacroix.

Essa Liberdade adquirida pelo valor, em pouco tempo, pelo
contexto revolucionario, embasou o aparecimento da alegoria
moderna da Reptiblica (como a Reptiblica Francesa e as suas
derivadas, inspiradas por ela). Primeiramente, a constincia em
gravuras e pinturas da configuragio do gorro sendo agitado na
ponta de uma langa (ou bastao), a qual foi imagem frequente na
Revolugdo. Dentro do periodo revoluciondrio, e mesmo apds
a Revolugdo, passou-se a etapa da construcio do simbolo da
Republica Francesa, em especial por importantes artistas. O
caso mais iconico foi na ocasido da Revolugio de Julho de 1830
(deposigdo de Carlos X e restituicio da Republica), pela obra
de arte que consagrou a imagem da mulher combativa, sob a
alcunha de Marianne,?® usando um barrete frigio vermelho,

Estatua da Liberdade (1857),

de Ponciano Ponzano, para o
Monumento de la Libertad (um
mausoléu), em Madri. A exemplo
da Republica do Pago dos
Acorianos, esta escultura tomou
como base o verbete Liberdade
de Cesare Ripa, incluindo o cetro
(quebrado), a canga partida e o
gato. Imagem: Javier Maderuelo,
23/1/2022.

O gato da Republica quando da
pintura da fachada do Pago dos
Acorianos, por volta de 2003/04.

em fusdo dos conceitos de Republica e Liberdade: a pintura
de Eugéne Delacroix, A Liberdade guiando o povo (La Liberté
guidant le peuple, 1830).

Assim, aimagem da Reptblica na Histéria da Arte (pin-
turas, gravuras, desenhos, estdtuas, monumentos publicos), de
meados do séc. XIX em diante, tomou a forma de Marianne.
Antes mesmo desse simbolo definitivo, o apetrecho mais comum
usado como referéncia a4 Revolugdo foi o barrete frigio vermelho,
sozinho ou na ponta de uma espada ou umalanga, a exemplo do
Brasdo da Republica Rio-grandense (1836-1845).

Essa evolugdo das versdes da Liberdade de Cesare Ripa
(e de outros modelos nelas inspiradas) foi a fonte principal
de Marianne. A estatua A Republica (1893), de Daniel Chester
French, apresentou uma inovagio que praticamente nio foi
seguida em outras representagdes dessa alegoria — areferéncia
também ao verbete Roma Eterna (Ripa). Uma excecdo foi jus-
tamente a Republica do Pago dos Agorianos (1898-1901), que,
além de optar pelo modelo de French, achou por bem inserir
algo mais raro ainda, o gato. Mostrou, assim, que o artista
porto-alegrense pesquisou também os classicos, compreendeu
os seus significados e julgou resgatar uma referéncia esquecida
dos verbetes Liberdade de Ripa e de seus seguidores. E, muito
corretamente, com o gato, tornou claro o quanto a alegoria
moderna da Republica Francesa é um desdobramento do ver-
bete Liberdade: uma Republica-Liberdade.

H4uma notavel alegoria da Liberdade em Madri (Espa-
nha), inspirada em Ripa, mas com influéncias de outras repre-
sentagoes de estatuas e entes da antiguidade greco-romana, de
autoria do escultor aragonés Ponciano Ponzano (1813-1877), a
qual se comunica com a Republica do Pago dos Agorianos. De
diferente de Ripa, essa estitua de marmore apresenta em sua
cabeca treze “raios”, pontas de bronze ou ferro, a semelhanca
de Apolo, Hélio ou Atis — com possivel influéncia exercida na
Estdtua da Liberdade de Frédéric Auguste Bartholdi —, e tam-
bém apresenta os apetrechos do cetro (hoje quebrado), erguido
pela mao esquerda, um objeto ao seu lado ao qual se apoia a
mao direita e que talvez seja uma espécie de canga partida
(objeto dificil de precisar pelasimagens dispom’veis%, e o gato,
o indefectivel elemento presente em todas as representagdes
da alegoria da Liberdade de Ripa e assemelhados. Essa estatua
foi encomendada para encimar o mausoléu Monumento de la
Libertad, inaugurado em 1857.12¢]

Assim, os dois conjuntos estatudrios a seguir do Pago dos
Acgorianos, complexos em simbologia, suscitam também ava-
liagdes mais profundas no que diz respeito a seus significados,
suas herangas iconolégicas e iconograficas. E preciso tomar as
anilises existentes, em especial as de Arnoldo Doberstein (1992),
como ponto de partida e reanalis-las junto a novas pesquisas,
investigacoes, que podem revelar questoes interessantes e sur-
preendentes, como observamos na alegoria da Republica.
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O legado monumental do Centenario Farroupilha

Para celebrar o centendario da Revolugao Farroupilha,
em 1935 a prefeitura de Porto Alegre e o governo do estado
realizaram um grandioso evento: a Exposi¢ao do Centenario
Farroupilha - 1835-1935. O local escolhido foi o Campo da
Redencio, o qual, partir de 19 de setembro de 1935, passou a ser
denominado Parque Farroupilha.*?! Nas comemoragédes relati-
vas ao evento, Porto Alegre recebeu um significativo namero de
monumentos publicos, erigidos, inclusive, pelas comunidades
de origem estrangeira aqui significativas. Constituiu-se, assim,
um corpo importante de obras de arte ao ar livre, unidas entre
si por esse objetivo.

Catdlogo Geral

da Exposigdo
Farroupilha, capa
de Nelson Boeira
Faedrich.

Vendido aos
visitantes, publicado
pela Star Ltda em
associagao com
Photo Dutra.
Impresso nas Oficinas
da Livraria do Globo,
352 .

Como um evento extraordinario que deixou um legado
cultural, artistico e arquitetdnico indelével para a cidade, que
ora comemora 250 anos, cabem aqui algumas informagdes e
impressoes do que foi a Exposi¢dao do Centenario Farroupilha.

A exposi¢do envolveu totalmente a sociedade porto-ale-
grense, que presenciou o maior e mais importante evento que a
cidade havia sediado até entdo - e talvez, proporcionalmente, o
maior da histéria da capital. A oportunidade foi também muito
bem aproveitada pelos governantes em suas tentativas de inser-
¢do na histéria do Rio Grande do Sul como “herdeiros” do que
teria sido a “estirpe” farroupilha. E o Governador-Interventor
do estado a época, o General Flores da Cunha,!**) foi o maior
desses exemplos. O jornal A Federagdo, entdo ja instituido como
“Didrio Oficial do Estado do Rio Grande do Sul”, em 10 de
setembro de 1934 estampou a chamada muitas vezes repetida
no periodo de um ano: “0 RI0 GRANDE DE BENTO GONGALVES
E FLORES DA CUNHA™:

O Rio Grande [...] nunca esteve, em verdade, tio perto como
agora do espirito que animou e iluminou de um fulgor vivo de
idealidade a grande Revolugio [...], o Rio Grande de hoje, nos
tragos fundamentais que o caracterizam, na natureza da obra
politica que esta realizando, na esséncia dos principios e das
ideias que defende, na sua estupenda atividade, no patriotismo
que o inspira e no entusiasmo que o anima, estd mais perto do
que nunca do espirito de 35, de seus herdis quase legendarios,
daquele grande sonho de liberdade, de justica, de democracia,
de solidariedade humana que foi a alma do movimento heroico
dos farrapos. [...], aquele Rio Grande visionado e pelo qual seus
filhos de hd um século davam o seu sangue, o seu entusiasmo,
o seu ardente patriotismo, é o que estd construindo hoje, com o
consenso dos aplausos do nosso povo o general Flores da Cunha.
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A exposi¢io foi coordenada por um comissariado chefiado
pelo prefeito da capital, Major Alberto Bins, tendo Mario de
Oliveira como Secretdrio-Geral. Os demais integrantes eram:
A.]J.Renner (Se¢do da Industria), Dario Brossard (Pecudria) e
Walter Spalding (Cultura). Foi inaugurada em 20 de setembro
de 1935, e na abertura planejava-se também a inauguragio da
estitua equestre de Bento Gongalves, encomendada a Antonio
Caringi [pégs. 96-97]. Porém, a inauguracdo da estdtua ndo
foi possivel pelo monumento nao estar pronto, fato que veio a
ocorrer no encerramento do evento, em 15 de janeiro de 1936.

Alameda da Nagdes (Imagem: Bins, 1936). Via central da exposicdo com as bandeiras
de paises, possivelmente as nagdes com empresas participantes do Pavilhdo da In-
dustria Estrangeira. A esquerda, apés a bandeira do Brasil, a bandeira com a suéstica
nazista, que representava o Estado Alemao (Il Reich).

A exposicio foi um evento monumental e representativo
em varias dreas: econdmica, esportiva, recreativa e cultural. Para
tanto, foi editado um belo Catédlogo Oficial / Guia do Touriste,
brochura de 352 péaginas, pela Star Ltda. em conjunto com Photo
Dutra, os quais possuiam um estande, ou o “primeiro pavilhdao”
da exposigdo, conforme eles mesmos, situado logo apds o in-
gresso no evento pelo suntuoso portico principal. Esse estande
oferecia informagdes aos visitantes e a venda do catdlogo, com
uma belissima capa feita por Nelson Boeira Fiedrich. Nele havia
mapas, informes turisticos e fotografias da cidade e dos estandes
da exposi¢io, informagdes dos estandes, precos de corridas de
taxi, linhas de bondes, hotéis e outros estabelecimentos, lista de
reparti¢Oes publicas e institui¢des diversas, antincios de todos os
ramos comerciais e de servigos, histérico e descritivo de Porto
Alegre etc. O catalogo foi impresso nas oficinas da Livraria do
Globo apés a abertura do evento, ja que continha inumeras fo-
tografias da solenidade de inauguragio da exposigio.

Também Nelson Boeira Fiedrich foi o criador do cartaz
mais usado na exposi¢io, definido por concurso publico. A es-
colha foi realizada em 14 de julho de 1934, na sede do Comis-
sariado Geral da Exposigio, que selocalizava no segundo andar
do Edificio Imperial, na Rua da Praia. A comissio de selegio
foi formada por Fernando de Azevedo Moura, Monteiro Neto
(de A Federagdo), Angelo Guido e dois técnicos em litografia,
Kurt Geissler e Bruno Soltmann, e avaliou quarenta trabalhos
apresentados por trinta artistas. Em A Federacdo (16 de julho de
1934) consta que o cartaz vencedor em 1.° lugar foi “Farrapo”,
de Osvaldo Magalhies, e que o cartaz de Faedrich ficou em 2.°
lugar, “Pampa (As trésragas”); em 3.0 lugar, “Pampas”, também
de Magalhées. Porém, ao que parece, o cartaz mais utilizado
foi o de Faedrich, o qual também figurou como capa do livro
“A Exposiciao do Centendrio Farroupilha”, de autoria do Major
Alberto Bins, lancado em julho de 1936, pela Editora Globo. Por
Faedrich também foram criados os certificados de exposigio aos
participantes, firmados pelo Comissario Geral e pelo Secretario
Geral da exposicao.

Dentre os estandes e atra¢des, havia o Pavilhao Cultural,
sediado no majestoso edificio erguido na Av. Osvaldo Aranha,
projetado por Fernando Corona e construido para permanecer
depois da exposigio, a ser utilizado na continuidade como Escola
Normal Gen. Flores da Cunha (hoje Instituto de Educagio Gen.
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Pavilhdo Cultural. Unico edificio da Exposicio do Centenario construido como
permanente, destinado apds o evento para a Escola Normal Gen. Flores da Cunha.
Nesse Pavilhdo, ocorreu a maior exposigdo de artes plasticas até entdo ja realizada,
incluindo mostras de cole¢des de arte pUblicas e particulares e a retrospectiva de
Pedro Weingartner (1853-1929). Também o Unico pavilhdo fora do circuito fecha-
do da exposicdo. (Imagem: Bins, 1936).

Flores da Cunha). Esse foi o tinico pavilhdo fora do ambiente
cercado da exposigdo e era destinado a abrigar a produgio ar-
tistica e cientifica do Rio Grande do Sul. Como mencionado, o
Pavilhdo Cultural teve como diretor Walter Spalding. Como hoje
se observa, o Instituto de Educacio é um edificio monumental,
significativo; imagine-se todo ele destinado a cultura, em 1935.
No térreo do edificio, na “Ala Esquerda”, constava a “Exposicao
Pedagogica”, em nove segOes, as quais mostravam a produgao
de dezenas de escolas publicas e particulares. Na “Ala Direita”,
havia a produgio e os servigos da Secretaria de Obras Publi-
cas do Estado (plantas, mapas, maquetes, hidrografia, etc.); a
Escola de Agronomia Elyseu Maciel, de Pelotas (quadros com
borboletas, fitopatologia, herbario, etc.); as se¢des de Peles,
Entomologia, Mineralogia e Zoologia; Faculdade de Medicina;
Botanica; Escola Médico Cirurgica; Navegacao Fluvial; Paleon-
tologia e Viagio Férrea.
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Pavilhdo de Sao Paulo. O maior pavilhdo individual de estado, a segunda mais alta
construgdo do complexo. (Imagem: Photo Becker; In Bins, 1936).

Ainda no térreo, havia a Secdo de Artes Aplicadas, com
inimeros expositores, com os mais diversos produtos, como
bandejas de vidro, madeira, jarros, vasos, miniaturas “originais”
(rancho crioulo, galpao rural, etc.), bancos-sofés esculpidos,
quadros “pintura-agulha”, chifres esculpidos, cruz de madeira
feita a canivete e um escudo rio-grandense. Na mesma sec3o,
do construtor Aloysio Brixner, constavam dois presépios, uma
Santa Teresinha e um Coragido de Jesus, estes esculpidos por
Walter Drechsler. Por fim, uma “Cabeca Cubista” de Borges de
Medeiros, realizada por Fernando Corona. No mesmo piso, as
segdes de Tiros de Guerra e do Desporto.

No andar superior do Pavilhio, constavam: a Segdo de
Arquitetura, com quatro salas a exibir projetos, maquetes e foto-
grafias de construgdes dos “principais arquitetos e engenheiros”
do estado; a Se¢do de Pintura, em oito salas, com “cerca de 400
quadros dos principais pintores rio-grandenses ou residentes”
no estado, “numerosas obras de artistas nacionais e estrangeiros
pertencentes a pinacotecas publicas e particulares”, a Sala Pe-
dro Weingirtner, como homenagem ao célebre artista falecido
em 1929, e também cerca de “300 obras de amadores”; a Segio
de Escultura, em uma sala com “maquetes para monumentos,
bustos, baixos-relevos, estatuetas e retratos de grandes vultos
da epopeia farroupilha (gesso, terracota, e madeira)”. Em outras
salas, as se¢des: Museu J. Pedro Nunes, de Sio Gabriel; Arqui-
vo Dorvalino Mabilde e Musica; essa ultima com a mostra de
pinturas de retratos de compositores rio-grandenses, musicas
impressas e manuscritas.

Meses antes da exposicao,
em maio, Angelo Guido proferiu
uma palestra na Rddio Sociedade
Gatcha sobre a necessidade e a
importincia das artes plasticas
num evento como o que viria,
a ter produgdo exibida no Pavi-
lhdo Cultural, do qual foi o or-
ganizador da Secdo de Pintura.
Discorreu sobre a importéincia
da cultura, das “conquistas” de
uma sociedade no terreno do
saber, por meio de “seus monu-
mentos culturais, sua literatura,
suas obras de arte”, que sd3o o que
fica “na histoéria dos povos, para
a admiragio dos séculos”. Men-
cionou que seria “a maior mostra
coletiva de arte que se realizou
até o presente no Rio Grande do
Sul”.* O Pavilhio Cultural foi
inaugurado antes da abertura da
exposi¢do, em 18 de setembro de 1935. Para o jornal A Federa-
¢do (16 de setembro de 1935, p.S), a segdo de artes plasticas do
pavilhao era “uma das maravilhas do grandioso certame come-
morativo”, a qual ocupava dez “vastas salas do soberbo edifi-
cio”, a “surpreender aos seus visitantes, nao apenas pelo enorme
numero de trabalhos de pintura, escultura e arquitetura”, mas
“pela vigorosa demonstragao do desenvolvimento artistico do
Rio Grande do Sul”. Somente na Se¢ao de Pintura, contavam-se
780 trabalhos, com cerca de “uma centena” de obras em “sala es-
pecial” de homenagem a Pedro Weingirtner. Foiideia de Angelo
Guido realizar a vernissage no dia 18 de setembro, as 15h, com
todos os expositores e convidados da imprensa, bem como um
jantar com eles, no restaurante da exposi¢ao, no dia 19.

CATARSSO MMTRARD

Catdlogo de Belas Artes do
Pavilhdo Cultural da Exposigéo
Farroupilha, capa de Fernando
Corona. Publicado pela Star Ltda e
Photo Dutra. Impresso nas Oficinas
da Livraria do Globo, 54 p.
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O primeiro Lagador. No sentido de atender as suges- A estatua O Lagador. Imagem da obra restaurada (2021-2022). 4,3 m de altura, cerca

toes dos assessores da comissdo, Caringi realizou no de 2.800 kg de bronze originais, mas agora acrescida em peso pela estrutura interna,
préprio gesso original a inser¢do do lago. O modelo se reforgada. Percebe-se que o modelo monumental seguiu a maquete inicial quase que
manteve com os pés descalos (pela impossibilidade totalmente, em escala 1/10, 0 que ndo poderia ser diferente de um escultor como
de modelar as botas nessa escala, em modelo de ges- Antonio Caringi, profissional com as qualidades e o conhecimento dos processos
so ja pronto; o fez nos modelos de tamanho maior). escultdricos monumentais. O modelo original em gesso é o que est4 la no monu-
Curiosamente, inseriu um lenco atravessado, passado mento, com algumas das modificagdes condicionantes ao Boleador: acréscimo das
nas costas sob o chapéu; o fez ainda no gesso ou no botas (garrdo de potro) e retirada das boleadeiras. No processo, Caringi retirou o
modelo em cera, e assim restou este modelo em bron- chapéu nas costas, acrescentou um lengo atravessado e um bigode a fisionomia do
ze, sendo possivel que existam outras pecas. O lago gaucho. Foto: Gilberto Perin, 19/2/2022.

pequenino deste modelo é feito de fios de cobre, com
argola em bronze. Obra do Acervo City Hotel. Foto:
8/2/2022.

A esquerda, o verso do modelo, com o chapéu.
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Escultura de Patricio Farias (1992), no Parque Marinha do Brasil. Foto: 2002.

esculturas cuja formalembra algo familiar, como uma maquina,
um utensilio ou similar, objetos sem fun¢do — imaginarios, ou,
segundo Milton Couto, “médquinas nio funcionais de formas
severas e levemente cruéis”."* Os trabalhos de Patricio Farias
sdo frutos de minucioso e elaborado projeto, com caracteristi-
cas construtivas artesanais e industriais de eximia execugdo. A
escultura, com os anos, nio teve manutencio. Em 2014, uma
agdo judicial obrigou a Prefeitura de Porto Alegre a restaurar a
obra, o que foi cumprido, e condenou a administragiao publica
também a pagar danos morais ao artista, questdo até hoje em
discussdo em instincias superiores.

Ana Natividade elaborou uma obra com o objetivo de
destacar o pdr do sol do Guaiba através dos contornos de quatro
girassoéis pintados de amarelo, executados em barras redondas
de ferro. Em 1997, um dos girassois foi quebrado por vindalos,
sendo juntado por funciondrios do municipio e, posteriormente,
ressoldado na pega. No final de 2000, a obra voltou a ser danifi-
cada, perdendo dessa vez dois girasséis, que foram ressoldados
pela prefeitura. O monumento havia sido instalado em local
equivocado, apesar daboaintengdo daautora, uma vez que estava
colocado muito préximo - cerca de um metro — da via em frente,
a Av. Edvaldo Pereira Paiva (mais conhecida como Beira-Rio),
perto da Usina do Gas6metro. Em vista disso, ndo existia distan-
ciaadequada paraa suaapreciagio, cujo melhor dngulo de visdo
teria sido pensado justamente para o observador situado a leste
da obra, ao entardecer, de modo a apreciar o perfil da escultura
tendo como pano de fundo o pér do sol. Do outro lado da via,
mesmo com os automdveis passando em frente, ndo havia vista
possivel do trabalho, pois nio existia terreno suficiente (a aveni-
da foi construida sobre um dique). Quanto a escala do trabalho,
parecia impropria, pois dava a impressdo de que era menor do
que deveria ser, e sua base era demasiadamente destacada, com
o nome da artista escrito em letras garrafais, prejudicando uma
melhor aprecia¢do da escultura. Aos poucos, a obra foi-se termi-
nando. Restava uma pequena parte de sua estrutura quando a
remodelagio da orlainiciou. Concluida em 2018 arevitalizagao
do local, o que restava da escultura desapareceu.
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Inauguragdo da obra de Ana Natividade (marco de 1992). Na foto, a
artista, o Secretario da Cultura Luiz Pilla Vares e o Vice-Prefeito Tarso

Genro. Imagem: acervo CAP/SMC, 1999.

A obra de Fernando Limberger tem como principal ca-
racteristica simplesmente a sua imposigdo fisica na paisagem.
Trata-se de um cubo vazado de dois metros de lado, estruturado
porhastes de ferro galvanizadas cobertas porrochas. Sdo pedagos
de rocha, na maioria granito, com furos por onde as barras sdao
introduzidas, dando a ilusio de que a estrutura do cubo é total-
mente de rocha. A escultura estd instalada no Parque Marinha
do Brasil e, segundo seu autor,

[...] naelaboragio foram consideradas as caracteristicas especi-
ficas de Porto Alegre. Através de pedras encontradas na cidade
fazemosumlevantamento nio-cientifico. Durante trés semanas
coletamos pedras pelas ruas de Porto Alegre. Foi observada a
predominéncia do granito. A partir da estrutura formal de um
cubo, j& dimensionado (2 m de lado), a construgio foi feita em
ago carbono e pedras.™**

o, . e - ,
Inauguragdo da obra de Fernando Limberger (marco de 1992). Na foto, o Prefeito
Olivio Dutra discursa. Imagem: acervo CAP/SMC, 1999.

Asobras do segundo concurso do EUEA, cujas inscrigdes
ocorreram entre 16 de novembro e 28 de dezembro de 1992,
foram selecionadas exclusivamente por integrantes da prefei-
tura, sem nenhum representante da sociedade. Fizeram parte,
como no primeiro concurso, o secretdrio da Cultura, a coor-
denadora de Artes Plasticas e a diretora do Atelier Livre.'S) Em
substitui¢do aos membros da comunidade, possivelmente para
conferir um grau mais “técnico” para a escolha dos trabalhos,
integraram também a Comissdo de Selegdo a arquiteta Ana
Maria Germani, da Secretaria Municipal do Meio Ambiente
(SMAM), e Berenice Ariole Heck, do Conselho Municipal do
Patriménio Artistico, Histérico e Cultural (COMPAHC). Dos
trabalhos selecionados desse concurso, no inicio de 2022 sé
sobrevive intacto um deles — gragas aos constantes reparos por
parte da autora (Maria Tomaselli) —, dois desapareceram e outro
estd em estdgio avangado de degradagio.

A obra “Trés serpentes se disfar¢cam de menina”, de Caé
Braga, foi realizada em concreto pigmentado revestido com
ceramica, medindo 260 x 45 x 45 cm."¥ No local, contudo, a
escultura aparentava ser menor. Segundo o autor, a obra, “embora
imdvel, tem a qualidade de sempre estar se transformando, pos-
sibilitando vis6es multiplas dos espectadores”.!'”) Infelizmente,
o trabalho foi alvo de constantes depredagoes, até que, em 1997,
teve que ser retirado por uns meses para reparo. Em 1999, a
escultura foi destruida por vindalos, sendo seus destrogos reti-
rados dolocal pela prefeitura. A obra fazia referéncia, a0 mesmo
tempo, a Gaudi e a Mird, mas a sua escala era muito pequena,
dando aimpressdo de ser mais um protdtipo do que uma versio
final. Talvez encontremos ai — por sua fragilidade e pequenez -
um dos motivos pelos quais a peca foi tao facilmente destruida.

A obra “II Portal da nova era”, de Luis Affonso, consti-
tui-se de um disco de chapas em ferro pintado, de dois metros
de didmetro, com um orificio quadrado no centro, de quarenta
centimetros de lado e detalhes em cobre. Foiinstalada na Praga
Raul Pilla, no centro de um grande vaso de plantas em forma
circular. O artista considera que sua escultura “propde um pon-
to de luz, um ponto de chegada, um ponto mediativo (sic), um
ponto no meio do caminho, um ponto no tempo e na histéria
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Catalogo de Obras

OBSERVACOES SOBRE O CATALOGO DE OBRAS

No verbete de cada obra constara a sua situagado atual - tal
qual foi constatada em sua tltima verifica¢do, durante arealizacio
do inventario —, cuja averiguagio geral ocorreu entre 1996 e 2000.
Entre 2001 e 2022, nem todos os trabalhos foram revisitados.
Assim, talvez a situagio relatada possa ter sido alterada: tanto a
obra pode ter sido limpa e recuperada pela prefeitura, como ela
pode ter sido alvo de depredacido e/ou roubo.

Sobre as datas: A data de instala¢do procura corresponder
a data em que o trabalho foi instalado ao ar livre. No caso de
posterior deslocamento da pega, a data da instalagdo original é
a mais importante, ficando no corpo do verbete as datas poste-
riores (reinauguragdes).

[19407?] ano provavel de 1940
[ca. 1942] cerca de 1942

[1940] década de 1940

[194-] década provavel de 1940
n/i nio identificada

s/d sem data identificada

Categorias catalogadas

Estatuas

Estatudria em equipamentos hidrdulicos e fontes artisticas
Bustos, cabegas e relevos

Obeliscos e marcos comemorativos

Estatudria e elementos escultdricos no fachadismo

Arte Cemiterial

Objetos incontédveis, em ambientes publicos e privados
Placas informativas como arte

Obras de arte modernas e contemporaneas

Arte e Arquitetura
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A Samaritana (1925). Alfred Adloff, Pago dos Agorianos. Foto: Gilberto Perin: 15/6/2015.
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Monumento a Julio de Castilhos (1913). Décio Villares, Praga da Matriz, por volta da década
de 1930. Foto: FSB/MPA.
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Monumento ao Bario do Rio Branco (1916). Alfred Adloff, Praca da Alfandega. Foto: diapo-
sitivo de cerca de 1975.
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Cobra realizada por Décio Villares
originalmente para o Monumento
a Julio de Castilhos, trocada pelo
"dragdo”. Foi parar no Rio de Janeiro.
Hoje, localiza-se no lago da Quinta
da Boa Vista, atribuida na historio-
grafia carioca, equivocadamente, a
Nicolina Vaz Pinto do Couto. Ima-
gem: Jornal A Noite, Rio de Janeiro
(13/9/1913).

Frase de Auguste Comte:
«CONSERVAR MELHORANDO»

Estatua equestre de gaticho,
a saudar Julio de Castilhos e

a Republica. \

rasio do Rio
rande do Sul



Postal antigo. Ilha do lago do Parque Paulo Gama, pnmelra parte da area da Redengao a ser urbanizada com paisagismo, equlpamento de passeio e lazer. Gestdo do Prefeito Otavio Rocha (1924-28).

Estdtua de ferro [ca. de 1925)
Possivel Fundigdo Val d'Osne
Campo de Redengio
(Parque Paulo Gama)

Estatua-lumindria decorativa que
aparece em poucas fotografias, a qual
existiujunto a pequeninailhadolago
do “Parque Paulo Gama”, existente
até hoje no Parque Farroupilha junto
ao Viaduto Imperatriz Leopoldina.
E possivel que tenha sido adquirida
para decorar esse espago novo da ci-
dade (Parque Gama). Em fotografias
antigas, a ponte de ferro que acessava
a ilha parece ser a mesma que havia
junto ao ambiente da gruta da Pra-
¢a 15 de Novembro, local desativado
por volta de 1925, do qual também
transferiu-se o Chafariz do Menino
com a "Cornucdpia” para o mesmo
Paulo Gama [ver pag. 204]. A estétua
muito provavelmente corresponde ao
modelo do Catalogo da Fundigao Val
d Osne (ca 1900), prancha PL 619,

“statues” modelo 429, detalhe aolado.
O pedestal da estdtua, também de fer-
ro fundido, parece corresponder aos
modelo da prancha PL 567, “piédes-
taux”, BE ou ED.

A estitua despareceu sem deixar
rastros. Nao encontramos imagens
da mesma em outros locais, como foi
comum em Porto Alegre, pegas ao ar
livre transitarem em varios espagos.

pren

A esquerda, o possivel modelo (429) da esta-
tua de ferro do lago do Parque Paulo Gama.

Fotos de aprox. 1926-1930,
que mostram a ilha do lago
do "Parque Paulo Gama" com
a estatua-lumindria da Val
d'Osne.

Estatua de mulher [1940]
Parque Farroupilha

"L’Gc ~PRRQUE FRRAOVFILIE
RLEGRE - RMRIoR

Estatua de mulher no Iago do Parque Farroupilha.

Estdtua de mulher seminua, tal-
vez uma india ou personagem nio
identificado. Possivelmente execu-
tada em cimento armado, esteve um
periodo instalada na pequena “ilha”
(onde haviaum esguicho de 4gua) do
lago do parque, projetado por Alfred

Agache em 1928 e construido para a
Exposi¢ao do Centendrio Farroupilha
(20/9/ 1935 — 15/01/1936). A estatua é
vista em fotografias de meados da dé-
cadadei94o.Praticamente ausente da
historiografia da cidade a sua origem
e o seu destino.

ANTE PROJECTO DE
AJARDINAMENTO DO
CAMPO DA
REDEMPCAD

OBSAMIZADS PELO M?EHIT(CIO
~URBANISTA
ERALS T Ban T

Projeto de Alfred
Agache para a
area da Redengao.
Desenhado no Rio
de Janeiro, datado
de 9/12/1928.
Nanquim em
papel de linho,
AHPA.
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A esquerda, um dos jarros decorativos
da fachada (31/1/2007). No centro,
desenho do projeto de Wiederspahn
("Acervo Projeto Wiederspahn',
consultado na FAU-UFRGS, em
aprox. 2001). Percebe-se que a ideia
inicial foi um pouco diferente do que
foi executado no conjunto sobre a
porta principal, as alegorias classicas
da Agricultura (Ceres) e Comércio
(Mercurio), até mesmo a forma de
escrever o monograma (DFTN): ver
foto abaixo (31/1/2007). Acima, o rosto
de Merctrio (31/1/2007).




Foto: 7/3/2018.

Tributo ao Municipalismo, 2014
Gloria Corbetta
FAMURS

Escultura Tributo ao Municipalis-
mo, comemorativa ao municipalismo,
a unido do interesse dos municipios
gatchos e sua entidade, nos 35 anos
daFAMURS (Federagio das Associa-
¢oes de Municipios do Rio Grande do
Sul). Obra de Gléria Corbetta reali-
zada em chapas de ago, recortadas e
soldadas, inaugurada nasede da enti-
dade, em 24/5/2011, na Rua Marcilio
Dias, n.° 574, Bairro Menino Deus.

Foto: 23/12/2021.

Centauro, 2016
Dalton Neumann Gomes
Regimento Bento Gongalves

Escultura realizada em sucatas e
pecasdeferro queilustra o Centauro,
figuramitolégicaa qual “simboliza os
militares de cavalaria, os centauros
da Brigada Militar” (conforme a pla-
ca da obra). Realizada pelo 3.° sarg.
Dalton Neumann Rogério Gomes,
como homenagem aos 100 anos do
4.° Regimento de Policia Montada /
Brigada Militar, inaugurado em 25 de
janeiro de 2016, em frente ao Quartel
do Regimento, na Av. Aparicio Bor-
ges, n.° 2351, Bairro Partenon.

Foto: 20/12/2021.

Xerife Julio La Porta, 2014
Joao Bez Batti
Rua dos Andradas

Monumento em homenagem ao
“Xerife” da Feira do Livro de Porto
Alegre, José Julio La Porta (1933-
2013). Inaugurado em s de novembro
de 2014, também como marco aos 60
anos da Feira do Livro, em cerim6-
nia que contou com as presengas do
Prefeito José Fortunati e autoridades.
Localiza-se em canteiro central da
Rua da Praia, quase na Praga da Al-
fandega, obrarealizada por Jodo Bez
Batti. A obra consiste em um grande
“sino” esculpido em basalto “sangui-
neo”,umaalusio ao instrumento que
o Xerife utilizava para declarar aberta
e/ou fechada a Feirado Livro. A pega
foi instalada sobre um imenso bloco
quadrado de basalto cinza, com aca-
bamento lascado. Em reportagem,
Bez Batti declarou que a rocha origi-
nal da escultura pesava cerca de uma
tonelada, vinda do Arroio Tega, em
Caxias do Sul: “Levamos trés dias s6
retirando a pedra, o trabalho todo le-
vou trés meses” (Jornal do Comércio, 2
dez. 2014). Em uma placa de granito
polido, asinscri¢ées: <HOMENAGEM
DAPREFEITURADE PORTO ALEGRE /
SECRETARIA DA CULTURA E DA CA-
MARA RIO-GRANDENSE DO LIVRO
NOS 60 ANOS DA FEIRA DO LIVRO DE
PORTO ALEGRE | APOIO: COMPANHIA
ZAFFARI | 2014>.

Foto: 20/12/2021.

7 FE)EOZ l\]ﬂtbn Santolin, 15/'12./2-020
Incentivo ao Esporte Olimpico, 2016
Adriana Xaplin

Parque Alim Pedro

Monumento Incentivoao Esporte
Olimpico, inaugurado em 2/9/2016.
Resultado do Prémio Arte Monumen-
to Brasil - Olimpiadas e Paraolimpia-
das 2016, edital que propiciou 22 obras
de arte no pais. Porto Alegre recebeu
esta peca, de autoria de Adriana
Xaplin, instalada no Parque Alim
Pedro, Bairro IAPI, em 4rea frontal &
Avenida dos Industridrios. Represen-
ta um pddio olimpico, realizado em
concreto armado e ago corten.

'F"'

Epura, 2015
Vinicius Vieira
Rua Mlcio Teixeira, 60

Escultura de ago corten e inox,
de autoria de Vinicius Vieira, entre
as primeiras realizadas no 4mbito da
Lei n. 10.036/2006, voltada para em-
preendimentos construtivos a partir
de um certo tamanho (ver pag. s8).

Foto: Jefferson Bernardes, 3/9/2021.

Madrmore, 2020
Lucio Spier
Casa da Meméria Unimed Federagdo/RS

Obra de Lucio Spier, esculpida
em méarmore "Napoleon Bordeaux”,
de bloco extraido no municipio de
Doutor Ulysses, estado do Parana.
Instalada em setembro de 2020, na
entrada da Casada Memoria Unimed
Federa¢io/RS, na Rua Santa Terezi-
nha, n.° 263, Bairro Farroupilha.

Lucio Spier trabalhando na pega, no Atelier
Livre Xico Stockinger, em 26/11/2015.

: Jefferson Bernardes.

Casa da Memoria Unimed Fed./RS, 3/9/2021.
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em contato com novos estilos pictéricos que
se afirmavam. De 14, visitou a Espanha, em
1876, com Alden Weir, um pintor americano
seu amigo. A partir da Granada mourisca,
o orientalismo da moda o impressionou e o
influenciou. No retorno a Franga, expds no
Saldo de Paris a obra A Floresta de Fontainebleau
(1878), que lhe proporcionou um certo suces-
so. A consagragdo de Simi chegou com a Ex-
posi¢do Nacional de Veneza de 1887, viajando
para Londres no ano seguinte, momento no
qual ji era reconhecido como um mestre de
capacidade, apesar de sua produgio nio ser
muito prolifera. Ateve-se ao ensino, criando
em torno de si um seleto e restrito grupo de
alunos. Em1883, Simiobteve seu primeiro im-
portante reconhecimento oficial recebendo
o titulo de Cavaleiro da Coroa da Itdlia o qual
em 1886 foi seguido pelo titulo de Académico
Honordrio da Academia de Florenga, e em 1895,
o titulo de Sécio Honordrio da Academia de Mi-
lao. Em 1889, recebeu a Medalha de Bronze
na Exposi¢ao Universal de Paris. Em 1902,
tirou 2° lugar no concurso para professor de
Desenho e Figura no Real Instituto de Belas
Artes de Florenga, o que o fez conseguir ser agraciado como académico-residente
da Academia de Belas Artes de Florenga, em 1906.

Um ano importante na vida artistica de Simi foi 1908, quando foi chamado a
fazer parte de comissoes de avaliagdo de mostras e concursos. Nesse ano, recebeu
também o encargo para a realizagdo de numerosos trabalhos fora da Itdlia, como o
Monumento a Garibaldi, em Porto Alegre, cuja obra a realizou em parceria com a
firma de marmores e esculturas Fratelli Giorgini (em Forte dei Marmi). Por essa
época, suafamainternacional era muito forte, acorrendo ao seu atelié florentino um
numero sempre crescente de alunos. Em 1910, transformou-se em presidente dasegdo
de pintura da Academia. Em junho de 1911, decidiu pedir demissdo pela primeira
vez, ndo sendo aceita. Em 1915, a Itdlia entrou na 1.2 Guerra Mundial e seu filho foi
parao front. Simi, continuou sua produgio junto a Academia e no seu atelié, sempre
cercado de estudantes. Também participou campanhas de apoio aos soldados no front
e em favor de orfaos do conflito mundial. Depois da guerra, Simi conformou-se com
seu encargo de presidente do curso de pintura, promovendo concursos publicos de
pintura e escultura no Paldcio Antinori. Em fevereiro de 1922, devido a problemas
cardiacos, Simi pediu demissao pela terceira vez, a qual novamente foi recusada,
ficando nessa fungéo até seu falecimento.

Imagem: In Beluff, 1996.

Francine Secretan

(Neuchitel, Suica, 1948)

Entre 1968 e 1970, estudou na Escola de Belas Artes de Genebra; entre 1970 e 1971,
na Kunstgewerbe Schule, Basiléia, Suiga. Diplomou-se como professora de desenho em
1972, na Escola Normal da Universidade de Genebra. Radicou-se em La Paz, Bolivia,
em 1974. Escultora premiada, tem participado de mostras em vérios continentes, des-
tacando-se: Bienal de Havana (1986) e Hakone open-air Museum, Japao (1995). Na1.2
Bienal do Mercosul, participou como representante da Bolivia no jardim de esculturas,
no Parque Marinha do Brasil, com uma versao da obra em ago corten, Amuleto para
Recibir el Canto de las Flores (original de 1995).

Francis Pelichek

(Kutna Hora, Rakousko-Uhersko, Re-

publica Tcheca, 11.9.1896 — Porto Alegre,

2.8.1937)

Em sua terra natal, chegou a trabalhar,
sob contrato (1918), como ator de teatro e
cinema. Entre 1918 e 1919 participou de cerca
de oito filmes, como a comédia Ceskoslovensko
(30 min). Seu nome de batismo, tcheco, é
Frantisek Peliek. Graduou-se pela Acade-
mia de Artes, Arquitetura e Design de Praga,
com o prof. Franti$ka Kyselu. Emigrou para
Porto Alegre em 1922. Foi pintor e professor
do Instituto de Belas Artes do RS entre 1922
e 1937. Elaborou, juntamente com o escultor
Victorio Livi, o Monumento ao Coronel Apa-
ricio Borges (1934).

Pelichek em 1913. Imagem: Diarios de
Pelichek, Arquivo IA/UFRGS.

Francisco Bellanca

(Porto Alegre, 13.4.1895 — 1.9.1974)

Foiprofessor do Instituto de Belas Artes
do Rio Grande do Sul (IBA) e funcionério
da Prefeitura de Porto Alegre. Em 1914, ma-
triculou-se no curso preliminar do curso de
artes plasticas do entdo Instituto Livre de
Belas Artes (admissdo). Em 1917, foi auxi-
liar de Libindo Ferrds quando cursava o 4.°
ano. Diplomou-se em 1919, como professor.
Lecionou desenho e gesso, em 1920. Foi ilus-
trador e diretor artistico da revista Mdscara.
Projetou algumas obras para o espago publico
de Porto Alegre, como a estrutura granitica
do obelisco comemorativo ao Centendrio
Farroupilha, ofertado pela comunidade Si-
rio-Libanesa (1936). Também é o autor do
Brasio da cidade de Porto Alegre.

Francisco Bellanca na Revista Mdscara
de fevereiro de 1927.
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Francisco Stockinger

(Francisco Alexandre Stockinger, Traun, distrito de Linz-Land, Austria, 7.8.1919

- Porto Alegre, 12.4.2009)

Filho de Ethel Phillips, inglesa, e Franz Alexander Stockinger, austriaco. Em 23 de
fevereiro de 1923, chegou ao Brasil com a familia, desembarcando no Porto de Santos,
emigradaparaointerior de Sio Paulo. Em 1929, Francisco e suamaie transferiram-se
paraacidade de Sdo Paulo. L4, estudouno Colégio Mackenzie. Em 1937, mudaram-se
parao Rio de Janeiro, onde tentou ser tornou piloto de avido, mas foi técnico previsor
do tempo para a aviagdo. Em 1947, chargista amador enquanto trabalhava na Cia.
AéreaNAB (meteorologista), manifestou suaintengio de ser escultor e foiindicado
por Clévis Graciano a Bruno Giorgi, passando a trabalhar e a receber orientagio
desse artista em seu atelié-escola, no antigo Hospital dos Alienados (Urca, Rio de
Janeiro), até 1950. Em 1948, comegou a carreira de exposi¢des, com a participagio
no Saldo Nacional de Belas Artes-Divisio Moderna, em produgéo escultdrica que
desenvolveu na capital federal, figurativa e em gesso, mas que nao vendia. Em 1949,
casou com a gatcha Yeda Teixeira de Oliveira. Do matriménio, nasceram Jussara
Maria e Francisco Anténio. Trabalhou também como chargista e diagramador, em
especial para o escrachado pasquim O Cangaceiro. Em 1954, transferiu-se para Porto
Alegre como diagramador e caricaturista para o compor o primeiro time do recém
fundado jornal A Hora. Demitiu-se do jornal em 1956, por solidariedade a colegas
demitidos. Produziu em xilogravura, caricaturas e esculturas em pedra-sabao. Em
1956, jé naturalizado brasileiro, foi eleito para o seu primeiro de trés mandatos
como presidente da Associagdo Riograndense de Artes Plasticas Francisco Lisboa
-mais conhecida como Chico Lisboa.
Sua produgio em gravura adquiriu
importancia e voltou a produzir em
escultura. Logo comegou a fundir
em seu quintal pegas em bronzes e
a obter sucesso, em especial em Sao
Paulo. Em ascensao de prestigio como
escultor, com prémios em Sio Paulo,
e também funcionario (chargista) da
CompanhiaJornalistica Caldas Jinior
(Correio do Povo, Folha da Manhi e
FolhadaTarde), em 1961, Stockinger e
Carlos Scarinci colocaram em pratica
aideia de uma escola-atelié publico de
arte, na Prefeitura de Porto Alegre,
em ideia origindria do curso de Ibe-
ré Camargo na Galeria Municipal de
Arte. Em abril de 1961, Stockinger foi
nomeado professor de gravura fcargo
existente na prefeitura) e, na prati-
ca, como coordenador ou “primeiro
diretor” do Atelier Livre de Porto
Alegre, onde também ministrou au-
las de xilogravura. Em 1962, iniciou
sua carreira de exposigdes no exterior,
na Bienal Internacional de Marmore,
em Carrara, Itdlia. Em 1963, passou
a ocupar também a dire¢ao do MARGS. Em 1964, pela situagiao politica, largou os
cargos e passouadedicar-se a escultura, em carreira de sucesso artistico e comercial.
Nagquele ano, sua marca distintiva estava criada, as esculturas em ferro e madeira,
em especial as de temdtica dos guerreiros. Artista consagrado nacionalmente, em
agosto de 1972 desligou-se da Cia. Caldas Junior e passou a viver somente de sua
arte. Em 1972, teve suas primeiras obras publicas em Porto Alegre; em 1979, fez
monumentais esculturas ao ar livre para o jardim de esculturas da Estagao Sé do
metrd da capital paulista e para o Parque da Catacumba, Rio de Janeiro. A partir
dali, pelos anos 1980, 1990 e até 2009, manteve carreira ativa no Brasil, reconhecido
em todas asinstincias institucionais e de mercado de arte. Possui um movimentado
atelié no Bairro Vila Nova, Zona Sul de Porto Alegre, desde aproximadamente o
inicio da década de 1980, que o dividiu com a escultora Eloisa Tregnago, de 1987 até
o seu falecimento. No atelié, Stockinger também ministrava cursos particulares de
modelagem e produzia obras em cantaria e para fundi¢do em bronze. As pegas em
pequenas dimensdes eram funidadas em bronze no préprio local. Sua tltima obra
inaugurada em espago publico de Porto Alegre foi o conjunto de pegas de granito
que presenteou a cidade, instalado em 2002, no Parque Mauricio Sirotsky Sobrinho.
Hoje o mesmo local é uma rétula junto ao inicio da Orla Moacyr Scliar. Em 2012,
foilangado o documentdrio Xico Stockinger, de Frederico Mendina, e foi publicado
o livro Stockinger - Vida e Obra (Multiarte, 308 p.), de autoria do presente autor.

Xico Stockinger em seu atelié-residéncia, na Av.
Jacui, Bairro Cristal, em 2001.

Franz Weissmann )

(FranzJoseph Weissmann, Knittelfeld, Austria, 15.9.1911 - Rio de Janeiro, 18.7.2005)

Imigrouparao Brasil comafamiliaem1924, estabelecendo-se no interior do esta-
do de Sao Paulo. Transferiu-se posteriormente para o Rio de Janeiro, onde frequentou
os cursos de arquitetura, escultura, pintura e desenho na Escola Nacional de Belas
Artes, entre 1939 e 1941. Entre 1942 e 1944 estudou desenho, modelagem e fundigdo
com August Zamoyski. Em 1944 transferiu-se para Belo Horizonte e 14 participou
ativamente da criagdo de uma escola de arte modernista na capital mineira, ao lado
de Guignard, em 1948. Passou a lecionar escultura tendo como alunos Amilcar de
Castro e Farnese de Almeida, entre outros futuros mestres da escultura brasileira. Em
1955 participou dos movimentos pela Arte Concreta, integrando o Grupo Frente. No
ano seguinte, naturalizou-se brasileiro. Em 1957, participou da Exposi¢ao Nacional
de Arte Concreta. Em 1959, subscreveu, juntamente com Amilcar de Castro, Ferreira
Gullar e outros, o Manifesto Neoconcreto, no Rio de Janeiro. Para o critico Ronaldo
Brito, o trabalho de Weissmann “vem se dedicando a demonstrar a maleabilidade
inesgotavel das figuras geométricas, a revelar sua abertura essencial e nos ensinar
sobre a verdadeira vocag¢io do pensamento geométrico: nio a de conter ou delimi-
tar e sim a de irradiar, prodigalizar espagos” (Brito, 1998:43). Entre as exposigdes
internacionais que participou, destacam-se, entre outras, a Bienal Internacional de
Esculturas ao Ar Livre, na Antuérpia (Bélgica, 1971), a 362 Bienal de Veneza (1972),
e a 1.2 Bienal de Sio Paulo, em 1951 (além das bienais de 1953, 1955, 1954, 1967, 1979
e1987). Em Porto Alegre, expds ao ar livre em 1996, na Exposigdo Internacional de
Esculturaao ArLivre - SESC Escultura’g6, com duas obras monumentaisrealizadas
em Porto Alegre, e na 1.2 Bienal do Mercosul, em 1997, na Vertente Construtiva e no
jardim de esculturas, no Parque Marinha do Brasil, para o qual realizou a mais bem
sucedida obra do conjunto - uma estrutura linear em ago inox.



Glossario

1> Este simbolo significa que o exemplo estd numa obra
referida na escultura de Porto Alegre.

ACADEMIA/ACADEMISMO O termo é origindrio do grego Akademos, a escola fi-
loséfica fundada por Platio no jardim de Heros (ca. 387 a.C.). Seguindo tal modelo
surgiram, a partir do Renascimento, associagdes de eruditos, entre outros objetivos
para o cultivo das artes segundo os modelos classicos, como a escola de arte fundada
por Leonardo da Vinci, em 1494 (Accademia Vinciana, Mildo). A primeira academia
de belas artes vem a ser a criada por Vasari, em 1536, em Florenga. A partir do século
XVII, na Franga, iniciou-se a criagdo de varias academias (reais, privadas e estatais),
como a Academia de Pintura e Escultura, que constitui o modelo da Academia Real,
que se espalhou por toda a Europa. A resisténcia das academias em aceitar ideias
inovadoras, ja no final do séc. XIX, fez com que o termo académico passasse a desig-
nar uma produgio convencional, ultrapassada, perdurando até os dias de hoje como
algo pejorativo. De tudo isso resulta o termo arte académica para designar uma arte
burocrdtica que segue os modelos de exceléncia técnica e cdnones da arte classica,
portanto, avessa as espontaneidades — sem inspiragao.

W ACROTERIO Pequeno pedestal colocado nas ex-
tremidades ou vértices do frontdo; também pode
dividir a balaustrada em diversas se¢ées. Em vé-
rios casos serve de suporte de estdtuas, bustos ou
ornatos do tipo urna. [Do gr. akrotérion, pelo lat.
acro]teriu.] [1=" MARGS; Pago dos Acorianos, Casa To-
relly

ALABASTRO Rocha de origem sedimentar. E
uma subespécie compacta, branca ou marmoérea
do gipso. O alabastro de uso mais conhecido nas
artes decorativas ¢ o localizado naregiao italiana
da Toscana.

ALEGORIA Composigao figurativa, pintada ou
esculpida, que representa personagens simbdlicos
identificaveis pelos atributos e conceitos que carre-
gam, bem como de ideias abstratas de vérias indo-
les (religiosidade, social, etc.). Opde-se ao simbolo
por recorrer a personificagdo. [I= alegoria da Agri-
cultura, MARGS, Palécio Piratini, etc.]

Estatua possivelmente de Hefesto,
no acrotério da Casa Torelly. ALMA Estrutura (armagio) interna de uma es-
tatua ou escultura, feita geralmente de barras de
ferro com o objetivo de dar sustentagdo as formas modeladas em barro e gesso, ou

fundidas em cimento. No caso de fundi¢io, também é denominada niicleo.

Alegoria da Agricultura. Entrada do MARGS, 7/12/2006.

ALVENARIA Historicamente é a arte, oficio ou ocupagdo de pedreiro (alvenel) que
trabalha com pedra nio lavrada (ou tijolo, adobe etc.gcom aqual se erguiam paredes,
muros, arcos etc., com ou sem argamassa de ligagdo. Mais recentemente refere-se a
qualquer construgao de tijolos, argamassa, cimento e/ou concreto (parede, muro,
etc. até mesmo pedestais ou bases de esculturas e/ou monumentos)

ARCO TRIUNFAL Monumento em forma de pértico com uma ou varias abdbadas
de bergo coroadas por um entablamento. Baseia-se nos modelos dos arcos triunfais
romanos, erguidos para comemorar as conquistas militares e o retorno triunfal das
tropas. Podem ter um ou trés arcos. Quando de trés arcos os comandantes das tropas

cruzavam sempre pelo arco central. Forma
que prevaleceu na elabora¢io de monumen-
tos até o séc. XX, sempre relacionados com
vitdrias militares, com exce¢io dos arcos na
arquitetura religiosa crista que ligam a cape-
la-mor ao corpo das naves, simbolizando o
triunfo da Igreja. No Brasil, existiram arcos
triunfais temporarios, como os utilizados nas
recepgOes dos militares da Guerra do Para-
guai em Porto Alegre (Mazeron, 1928:165),
o que foi erguido para o desfile dos pracinhas
da Forga Expediciondria Brasileira, na Av.
Rio Branco, no Rio de Janeiro em 1945. Em
Porto Alegre existe o sui generis arco triunfal
bipartido, de duas portas [I° Monumento ao
Expedicionario].

Arco Triunfal: Embora sui generis, o Monumento ao
Expedicionario baseia-se em arco triunfal. Imagem:
cartdo postal, déc. de 1970.

ARGAMASSA Mistura de aglutinante (cal ou cimento) com areia e 4gua, empregada
no assentamento de alvenaria, tijolos, etc. ou no revestimento. Com a argamassa ar-
mada, ou seja, com uma estrutura interna de ferro (V. Alma) foi construida a maior
parte da estatudria fachadista existente em Porto Alegre, na técnica de forma. Tam-
bém chama fundigio em cimento.

ARENITO Rocha sedimentar mais difundida. Apresenta-se com estratificagio bem
definida e se forma por compactagdo de graos de areia e argila, calcita ou silica. Seu
principal componente é o quartzo. As rochas sedimentares sio secunddrias pois sdo
sempre formadas a partir de detritos de rochas anteriormente originadas sobre a su-
perficie da Terra. E mais conhecida vulgarmente pelo nome grés. Utiliza-se tanto na
escultura quanto na construgao civil (tijolos de grés, no Rio Grande do Sul, etc.). V.
Rocha. [1=° Balaustrada da Ciiria Metropolitana, frades de pedra]

ARGILA Tipo de rocha sedimentar, um agregado de minerais argilosos, também co-
nhecido como barro para modelagem.

ASSEMBLAGE [fr.] Conceito para expressar uma determinada configuragio, jungio,
reunido ou acumulagio de diferentes objetos preexistentes, ou seja, uma montagem
“especial” com esses diversos materiais, seja na obra bidimensional ou tridimensio-
nal. Originalmente os trabalhos nesse processo construtivo apareceram com as “co-
lagens” dos pintores cubistas. A primeira obra tridimensional nesse contexto foi o
“Copo de Absinto”, de Picasso (1914).

ATLANTE Figura masculina sedestre, ajoe-
lhada ou a meio corpo, em vulto ou relevo,

ue substitui um membro arquiteténico
?sustentéculo real ou ficticio de sacada, mi-
sula, coluna ou pilastra). Deve-se diferen-
ciar Atlas de atlante. O primeiro é a figura
da mitologia grega; o segundo, uma forma
de pega decorativa, por vezes estrutural, na
arquitetura. Do gr. Atlas, drrtos, ver tam-
bém Mitologia > Atlas. [1=° nova Alfindega;
Confeitaria Rocco, etc.]

BALAUSTRADA Parapeito corrido susten-
tado por uma fila de balaustres (pequena co-
luna de pedra, metal, cerimica ou madeira,
muitas vezes com busto bojudo, usada nas
balaustradas) dispostos a espagos regulares,
servindo de remate a um edificio, de ante-
paro a vios (janelas, escadas, etc.) ou divi-
séria (entrada das capelas numa igreja, por
exemplo). [1=¥ Paco dos Acorianos, Catedral
Metropolitana]

BASALTO Rocha vulcénica mais conheci-
da. Tem granulagdo fina, compacta e difi-
cilmente se quebra. Na escultura poucos trabalham com ela por sua dureza. Ver as
esculturas de Jodo Bez Batti (Rio Grande do Sul). V. Rocha.

Atlantes na Confeitaria Rocco (1913).

BIFRONTE Escultura ou estdtua constituida por duas faces voltadas para diregdes
opostas, unidas pela parte posterior da cabega ou pela base inferior, 4 semelhanga do
deus romeno janus. (15 Estrela Guia II]

BRONZE O bronze na arte/artesanato remonta a
Idade do Bronze. Trata-se do metal mais empre-
gado em bustos e estituas ao ar livre, bem como
nas artes industriais, pela sua dureza e resisténcia
as condigdes climdticas. Consiste numa liga de
estanho e cobre a que se juntam diversos metais.
[ cabeca de Assis Chateaubriand]

BUSTO Corpo humano composto pela cabega,
parte dos membros superiores e do tronco. Na
pintura, designa o retrato do vulto a meio-corpo,
até a cintura. Na escultura, s inclui uma porgio
variavel dos ombros, bragos e peito, geralmente
assentado numa peanha, que liga o busto ao pe-
destal ou base. Do latim bustum (sepultura, mo-
numento funebre, lugar onde os romanos quei-
mavam os cadiveres; crematério de caddveres).
Busto a antiga - Representa o vulto nu ou togado.
[== busto de Eduardo Guimaraes] Busto a francesa

Busto de Bento Gongalves. Jesus
Maria Corona, 1917.
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Livro ‘A Escultura Publica de Porto Alegre’, de Jose Francisco Alves,
comemoaorativo aos 250 anos de Porto Alegre, sera lancado hoje,
inventariando e detalhando, com textos e fotos, o estatuario da Capital
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SERGIUS GONZAGA.
-y

I} Professor de
. %M § Literatura na Ufrgs.
m* “3 ™™ Coordenador de Lite-
e ratura e Humanida-
des de Porto Alegre

ertos livros por seu va-

lor literdrio ou por sua

relevancia na investiga-

¢ao de alguma drea do
conhecimento humano j4 nas-
cem cldssicos. Este € destino
inexorével de “A Eseultura Pa-
blica de Porto Alegre”, do histo-
riador da arte e professor do
Atelier Livre, José Francisco Al-
ves, que vem & luz neste sdbado
com a ambiciosa intengio de se
tornar a referéncia definiliva so-
bre a vasta, importante e nem
sempre conhecida rede de mo-
numentos que adorna ruas, pra-
¢as, parques, cemitérios e facha-
das da capital gaicha.

Com a paciéncia de um mon-
ge copista, o autor dedicou anos
de sua vida a pesquisar, fotogra-
far, catalogar e explicar uma, es-
tatudria de variados estilos e
concepeoes, sem qualquer visao
aprioristica, buseando situar as
obras em seu contexto especifi-
co, inserindo-as na moldura de
sucessivas formulacies estéticas
e ideoldgicas, e assim compreen-
dendo tanto os procedimenios
técnicos quanto as motivagdes
historicas que as justificam.

A soma de informagbes € es-
magadora. José Francisco Alves
viu tudo, sabe tudo: em seun es-
forco de abrangéncia alecanca re-
gistrar e deserever toda a multi-
plicidade de obras existentes no
espaco piblico porto-alegrense.
Ali estdo estatuas, bustos, cabe-
gas, medalhdes, obeliscos, mar-
cos comemorativos, elementos
escultéricos nas fachadas, arte
cemiterial, chafarizes. Ndo satis-
feito, o autor apresenta as
ideias que nortearam a imple-
mentacao dos mesmos, além de
resgatar dados de sua execugéo
e 0§ problemas que sofreram no
transcurso do tempo. Enumera,
inclusive, aqueles projetos que,
por um ou outro motivo, acaba-
ram néo sendo realizados e fo-
ram sepultados pelas avassala-
doras mudancas vividas pela ur-
bes moderna. A par disso, no fi-
nal de seu livro, acrescenta re-
sumos biograficos dos prinei-
pais escultores e um glossério
para iniciantes.

O levantamento se torna
mais extraordindrio pelas obser-
vagdes formais e interpretagdes
culturais a que esse material é
submetido. H4 no livro refle-
x0es sobre o significado de cer-
tos monumentos na perspectiva
dos habitantes da cidade. Caso
da estatua do Lagador, que se
algou por sobre o convenciona-

o)

Monumento a JUlio de Castilhos, escul

A ESCULTURA PUBLICA
DE PORTO ALEGRE

QObra; A Escultura Pdblica
de Porto Alegr

Paginas: 412. Peso: 2,365kg
Lancamento: Hoje, 18h, no
Shopping Total (Cristévao
Colombo, 545), Porto Alegre

— v

lismo artistico e temético de
sua execugio e converteu-se —
por votagao aberta e visivel
anuéncia coletiva — no simbolo
de Porto Alegre, comprovando
que, no imagindrio popular (e
na esfera da criacio artistica),
0 mito frequentemente se so-
brepde ao realismo e as regras
do politicamente correto.
pesquisador mostra tam-
bém que nem sempre posturas
conservadoras impdem-se ao
gosio de parcelas importantes
dos cidadéos, evocando a histé-
ria de um vereador que tentou
mobilizar a comunidade para re-
tirar 0 belo trabalho de Saint-
Clair Cemin, (“Supercuia”), acu-
sando-o de ser um “monte de te-
tas”. Nao houve qualquer apoio

turade 1913, criacao de Décio Villares, localizadon

LA e
a Praca da Matriz

expressivo & proposta do edil
de extirpar as “tetas” e a escul-
tura é hoje uma das referéncias
culturais e turisticas da capital.

A soma de histérias narra-
das em torno das escolhas das
figuras humanas e mitoldgicas
e dos fatos mais ou menos can-
dentes que foram homenagea-
dos em agradecimento ou como
exemplo (politico, militar, cien-
tifico, etc.) constitui outro aspec-
to de fascinio da obra de José
Franeisco Alves. Por isso, pode-
mos 1é-la como uma espécie de
romance da cidade. Ou como
um brevidrio do gosto e da vi-
s&0 de mundo de elites, que pro-
curam néo apenas eternizar em
bronze, granito, ou em outro
material imperecivel, os seus he-

G0

0 levantamento se
torna mais
extraordinario pelas
observagbes formais e
interpretactes
culturais a que esse
material é submetido.
Ha no livra reflexdes
sobre o significado de
certos monumentas
na perspectiva dos
habitantes da cidade”

riis e seus seres impolutos,
mas também transformé-los (no
caso da estatudria) em repre-
sentacoes admirdveis de beleza
artistica. Na prosa persuasiva
do escritor, cada pdgina, cada
verbete, cada informacéo con-
tém uma dimenséo iluminadora
sobre o nosso passado e 0 nos-
80 presente.

UM TEXTO DEFINITIVO. Por
ser uma cidade que durante par-
te consideravel do século XX foi
a mais ilustrada do pafs, com ta-
xas de alfabetizacdo superiores
a media nacional; pela presenca
de uma autocracia esclarecida,
sob a égide do positivismo, ca-
paz de entender a fun¢io exem-
plar da escultura pablica eomo
representacédo simbélica ou ime-
diata do poder; pela presenca
de uma meméria de guerras e
revolugdes, com seus miiltiplos
“herdis” a serem cultivados e re-
lembrados; pela imitagio da ar-
te esculiérica europeia; pela so-
ma desses e de outros fatores,
Porto Alegre converteu-se na ca-
pital brasileira com o maior nd-
mero proporeional de monumen-
tos em espacos abertos.

Contudo, a emergéncia de
uma sociedade de massas, o
crescimento desorganizado das
metrépoles e da populagdo, as
lacunas educacionais e a enor-
me divida social trouxeram co-
mo resultade a erupcéio de um
vandalismo irracional que atin-
ge 0s equipamentos urbanos e
as obras de arte no espaco pabli-
co. Diante de quadro to depri-
mente, o primeiro passo que
nés, cidadaos, precisamos dar
para a defesa do valioso conjun-
to escultdérico da cidade é conhe-
cé-lo e compreendé-lo em sua
pluralidade temética e formal.

Este é o presenie que José
Francisco Alves — com patroci-
nio da Unimed e apoio da SIDI
- oferece & Porto Alegre, pela
comemoraciio de seus 250 anos.
Um livro de arte, muito bem edi-
tado, com centenas de precio-
sas fotografias e textos carrega-
dos de paixfo e sabedoria. Um
livro esplendoroso.
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Detalhe do Monumento a Jaliof
de Castilhos, na Praca da Matri

LIVRO APRESENTA QUASE 2 MIL IMAGENS DAS ESCULTURAS PUBLICAS ESPALHADAS PELA CIDADE
GILBERTO SCHWARTSMANN

Médico e escritor

osé Francisco Alves e eu
discutiamos os detalhes
da mostra sobre os cem
anos da Semana de Arte
Moderna de 1922, na Casa da
Memoria Unimed Federagio/RS,
na arborizada Rua Santa Terezinha,
em Porto Alegre. Emocionado, ele
me mostrou os originais de sua
mais recente obra, intitulada A
Escultura Publica de Porto Alegre
- Obra Comemorativa - 250 Anos
de Porto Alegre. E uma obra de
grande envergadura, viabilizada
com recursos nio incentivados —
apoio direto da Unimed e da Sidi
Medicina por Imagem, as quais
nos, gatchos, agradecemos.
Examinei cada pagina como se
tivesse diante de mim uma joia
rara. Confesso que me senti como
Bergotte, a personagem de Marcel
Proust, na obra Em Busca do Tempo
Perdido, que ndo resiste e morre
ao contemplar a tela intitulada
Vista de Delft, de Jan Vermeer.
O trabalho de José Francisco Alves
é de fato impressionante. E nio se
trata de uma simples atualizago
da edigdo anterior - lan¢ada quase
duas décadas atras - sobre nossas
esculturas publicas. E muito mais.
Trata-se de uma obra repleta de
novidades e de esclarecimentos
histéricos. Sdo mais de 400 paginas
e cerca de 1,9 mil imagens atuais e

histdricas, nas quais o autor aborda
temas como a fundagdo de Porto
Alegre, a Exposicdo do Centendrio
Farroupilha, a histdria da estatua
do Lagador, os chafarizes, as
esculturas de Bienais e centenas de
obras esculturais espalhadas por
nossas pracas, parques, prédios e
cemitérios de nossa cidade.

A Escultura Publica de Porto
Alegre é uma obra densa, um texto
de referéncia, fruto de quase trés
décadas de pesquisas realizadas pelo
autor. Divide-se em trés grandes
capitulos, que versam sobre a
evolugio de nossa escultura publica,
aspectos tedricos da arte publicae
uma discusséo aprofundada sobre
politicas de arte publica em nossa
cidade, no Brasil e no mundo.

Além de apresentar um inventario
completo das esculturas publicas
da cidade, a obra contém verbetes
com o histérico de cada obra,
organizados segundo sua tipologia.
Refiro-me a estituas, estatudria em
equipamentos hidraulicos e fontes
artisticas; bustos, cabecas e relevos;
obeliscos e marcos comemorativos;
estatudria e elementos escultdricos
na fachada de edificagdes.

Se isso ja ndo fosse o suficiente
para dizer do calibre da obra,
ha nela também um riquissimo
glossario ilustrado, resumos
biograficos de artistas e projetistas,

bem como informagdes - pasme o
leitor - sobre projetos esculturais
planejados, mas néo realizados.

E, fazendo par a exceléncia do
conteudo, o trabalho editorial é
simplesmente impecavel.

Ao contrario da maioria das
obras que celebram efemérides
semelhantes, produzidas em outras
capitais brasileiras - na sua grande
maioria constituidas por um
catalogo de imagens - a obra de José
Francisco Alves traz uma colecéo
fotografica da memoria escultural
da capital gatcha, acrescida de
uma meticulosa descri¢do de cada
uma das pegas elencadas. Que bela
homenagem faz o autor aos 250
anos da fundagéo de Porto Alegre!

Na obra Em Busca do Tempo
Perdido, Bergotte, mesmo doente
e cambaleante, vai a0 museu, com
o objetivo de apreciar um tinico
detalhe - um pedago de telhado
amarelo - por ele nio percebido,
na tela de Vermeer, sobre o qual
um critico de arte teria feito uma
observagdo num artigo de jornal.
O leitor se surpreendera com os
“pedacos de telhados amarelos”
que encontrara por entre as
esculturas da cidade que adornam
as belas paginas da obrade
José Francisco Alves.

0 langamento, neste sabado,
proporcionara aos leitores em geral,
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aos aficionados por arte e arquitetura
e aos pesquisadores das artes acesso
a mais uma obra de referéncia do
autor. O que dizer das bibliotecas

de escolas, que também necessitam
té-la em seu acervo, pois o assunto
move interesses e paixoes, ja que é
parte da histdria e da memoria da
nossa amada Porto Alegre.

A titulo de curiosidade, o velorio
de Bergotte é descrito na obra de
Proust como um momento em que
os livros de sua bela biblioteca,

“nas estantes iluminadas, dispostos
trés em trés, velavam-no como anjos
com as asas abertas e pareciam,
para aquele que nio existia mais,

o simbolo da sua ressurreigio”.

Os grandes livros tém esse poder

- o daressurrei¢do. A obrade

José Francisco Alves faz 0 mesmo
com as nossas esculturas.

A BSCULTURA FUBLICA
DEPORTO ALEGKE

A OBRA

A Escultura
Publica de Porto
Alegre - Obra
Comemorativa
-250 Anos de
Porto Alegre

De José Francisco Alves.

Ed. do autor, 412 paginas, RS 200.
Langamento neste sabado, as 18h, no
1° piso do Shopping Total (Av. Cristévao
Colombo, 545), em Porto Alegre
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amplia beneficios sociais federais

0 GREMIO VAGA A
AVAN(A ] PERIGO




%2
-
P,
c
=
O
-
O
=
-
rm
o
=
-

Historias que as
obras nos contam

Livro de referéncia sobre as esculturas publicas da Capital
escrito por José Francisco Alves ganha edi¢do ampliada

LAURO ALVES

Alves pesquisa
osmonumentos

dacidade ha
maisde 25anos

ZERO HORA, PORTO ALEGRE,
QUARTA-FEIRA, 29 DE JUNHO DE 2022

CARLOS REDEL
carlos.redel@zerohora.com.br

Por volta de 1997, 0 busto de uma cigana
foi instalado no Parque Moinhos de Ven-
to, o Parcéo, sem qualquer ceriménia de
inauguragfo. A pega, feita pela escultora
Eloisa Tregnago, foi colocada no local,
reconhecido como acampamento cigano
no passado, em homenagem a este povo.
Porém, em 2004, o busto sumiu de seu pe-
destal. E nunca mais se teve noticia dele.

Em 2014, um novo busto apareceu por
ali, novamente em homenagem ao povo
cigano. Entretanto, desta vez, aimagem re-
tratada era do espanhol radicado no Brasil
Mathias Bagesteiro. E o artista foi Mario
Cladera. A explicagio para tal troca ou o
paradeiro da cigana nunca foram descober-
tos pelo historiador da arte José Francisco
Alves, mesmo com muita investigacio.

Ele conta esta e muitas outras curio-
sidades sobre os monumentos da Capi-
tal no livro A Escultura Publica de Porto
Alegre (Editora Ponto Arte). A obra, edi-
¢do comemorativa dedicada ao aniversa-
rio de 250 anos da cidade, conta a historia
de sua arte publica e, com isso, resgata a
memoria do municipio.

A publicacfio chega em edigdo de luxo.
Conta com capa dura, 412 paginas e cerca
de 1,9 mil imagens a cores de monumentos,
entre atuais e histéricos. Tudo isso é com-
pilado em um projeto belissimo que pesa
quase 2,5kg - o resultado é praticamente
uma obra de arte que se pode folhear.

Apesar dabeleza do livro, ele nfo é ape-
nas para se deixar exposto na prateleira.
E material de consulta sobre as obras pu-
blicas da cidade, fruto de mais de 25 anos
de pesquisa de Alves. Trata-se de uma re-
ediciio ampliada e revisada de um livro
de 2004 do autor que esta esgotado ha
anos, A Escultura Ptiblica de Porto Alegre
- Histdria, Contexto e Significado (edito-
ra Artfolio) - fruto de sua dissertagdo de
mestrado, defendida em 2000. O mapea-
mento contempla centenas de trabalhos,
desde os chafarizes franceses instalados
em 1865 até pecas que passaram a integrar
logradouros publicos em 2022.

- E um trabalho em que fiz uma amplia-
¢do muito grande, é uma edi¢io comemo-
rativa em termos de formato, qualidade
fotografica, visual. E com aumento de as-
suntos revisados, que a gente com o diaa
dia da investigacio vai arrumando, con-
sertando, descobrindo. Deu trabalho, mas
estou muito orgulhoso - celebra Alves.

Ao longo de suas centenas de paginas,
A Escultura Piiblica de Porto Alegre reforca
muitos detalhes da histéria da cidade. O
autor aborda um tema que acredita que
ndo tenha o destaque que deveria: a data
de aniversdrio da cidade. Essa questio,
nos anos 1970, gerou uma disputa inte-

lectual em Porto Alegre. E foi gracas ao
historiador Francisco Riopardense de
Macedo que hoje a fundagio da cidade
é reconhecida como tendo ocorrido em
26 de margo de 1772. Mas ndo para por ai:
- 0O livro tem trés capitulos tedricos e,
depois, um grande catilogo de obras. Com
o Lacador, por exemplo, eu fiz um traba-
lho longo, pesquisa profunda sobre sua
histdria, como realmente se construiram
esses mitos e fatos em torno da estatua-
-simbolo do Rio Grande do Sul.

Preservagao

De acordo com Alves, 0 mapeamento
feito em seu livro busca contemplar todas
as esculturas publicas de Porto Alegre,
mas ele admite que é um trabalho 4rduo,
uma vez que surgem novas obras sem
qualquer divulgacio pela cidade - ele
conta com muitos amigos que o informam
quando veem um novo monumento, assim
como depredagio ou algum desapareci-
mento. Assim, ele acredita que consegue
manter as suas pesquisas sempre atua-
lizadas - apesar de alertar que pode ter
deixado passar “o busto do tio de alguém”
sem querer.

Com o livro, que nio contou com incen-
tivo puiblico, sendo realizado com patroci-
nio direto da Unimed e com apoio da Sidi
Medicina por Imagem, o autor espera que
as pessoas se conscientizem mais sobre
a importancia de preservar as esculturas
publicas da cidade e passem a valorizar as
obras daqui, assim como fazem quando vio
conhecer outros paises. Alves também es-
pera que a prefeitura passe a dar mais aten-
¢iio aos monumentos da cidade, bem como
que vereadores legislem para proteger as
pecas que contam a histéria da Capital - de
acordo com o historiador, o municipio tem
um acervo Unico e muito numeroso em
relagdo ao tamanho da cidade.

- Temos obras de arte de valor em to-
das as linguagens. Isso que é importante.
Temos estatudria, bustos, monumentos
histdricos, obeliscos, fontes ornamentais,
arte moderna e arte contemporanea, além
de cemitérios. Temos de tudo em grande
quantidade para uma cidade do nosso
tamanho. Um acervo bem numeroso. E
é importante contar a histéria de como
essas coisas aparecem, nao caem do céu.
Tem muita coisa especial aqui, vamos cur-
tir e nos orgulhar - finaliza Alves.

AESCULTURA PUBLICA
DE PORTOALEGRE
De José Francisco Alves

EditoraPontoArte, 412
paginas,RS 220,avenda
emlivrarias daCapital e
pelosite Estante Virtual

m gzh.rs/arteszh
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Livro retrata a Capital a partir das esculturas

Uma obra literdria para cele-
brar os 250 anos da Capital e
deixar um legado permanente a
sociedade. Assim pode ser defini-
do o livro A Escultura Piblica de
Porto Alegre, lancado neste sdba-
do, na Casa da Meméria Unimed
Federacao/RS, no bairro Farrou-
pilha. Com autoria do historia-
dor de arte José Francisco Al-
ves, ela retrata marcos histéri-
cos da cidade por meio de suas
esculturas piblicas. Sao cerca
de 1,9 mil imagens a cores e 412
paginas. A obra em si é reedita-
da a partir do livro de mesmo no-
me, lancado no ano de 2004.

Autoridades estiveram presen-
tes para prestigiar o lancamen-
to, feito junto a um coquetel no
local. Entre outros aspectos, o li-
vro aborda itens instalados des-
de 1865 até os dias atuais, assim
como informacdes a respeito da

Diversos monumentos
espalhados pela cidade
auxiliamacontara ¥
histéria da Capital,

, agora reunidos em obra
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CIDADA DE PORTO ALEGRE

Exposicao do Centendrio Farrou-
pilha, realizado na década de
1930, quando diversos monumen-
tos foram langados, assim como
um histérico especial sobre a es-
tatua O Lacador. “Sao 365 verbe-
tes acerca da histéria de cada
uma destas pecas de escultura
pliblica”, conta Alves, que se de-
dica a pesquisa historica desde
meados dos anos 1990.

De acordo com ele, a inten-
cio de revisar a obra e republi-
cd-la em uma edicio renovada e
de folego teve o objetivo de cele-
brar o aniversario de Porto Ale-
gre. “Minha atividade tedrica é
a arte publica. Entéo, a partir
deste interesse, fiz um mestrado
sobre este assunto, publiquei o
primeiro livro e depois fiz um
doutorado. Esta é uma obra
atualizada e comemorativa”,
diz. As empresas Unimed e Sidi

Titi1i1lA 3 acrntoira Ao mAaic idaAdn

Medicina por Imagem apoiaram
a realizacao da obra, cujo valor
arrecadado com as vendas deve-
ra servir, conforme o autor, pa-
ra investir em futuros projetos
relacionados a drea.

0 livro sera vendido nas livra-
rias do ramo e também no site
Estante Virtual. O presidente da
Unimed Federacdo/RS, Nilson
Luiz May, ressalta que o livro é
“maravilhoso” e uma “obra. de ar-
te”. “Nos sentimos extremamen-
te honrados em poder participar
deste momento histérico dos 250
anos de Porio Alegre, e fazendo
este oferecimento a0 municipio,
especialmente a drea cultural
Esta obra certamente devera fa-
zer parte de nossos acervos, em
todas as casas que tratarem de
memoria, de museus, bibliotecas
piiblicas, na prépria prefeitura, e
onde for”, ressalta.

~direto %) ponto—

MATHEUS PICCINI
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0 autor José Alves (E) e o presidente da Unimed Federacdo/RS, Nilson Luiz May
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Certoslivrosjanascemclassicos. Esteédestinoinexoravel de“AEscultura
PublicadePortoAlegre”,comaambiciosaintencdodesetornarareferéncia
definitivasobreavasta,importanteenemsempre conhecidarede de monu-
mentosqueadornamruas, pracas, parques,cemitérios efachadasda Capital.
Serglus Gonzaga, cm artigonoCadernodeSabadode 11/6
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CIRCUITO URBANO
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Obra de José Francisco Alves terd sessdes de langamento neste sibado

Livro traz historico
sobre esculturas
publicas de

Porto Alegre

Escnito pelo historiador de arte
JOSE Francisco Alves, 0 livio A
escultura pubirca de Poeto Ale-
gre tem langamento marcado
para este sabado, em duas ses-
s0es. A primera, para autonda-
des e convidados, acontece as
11h na Casa da Memaéiia Unsmed

Federagao-RS (Rua Samta Terezi-

nha, 263). Na sequéncia, as 18h,
© autor recebe o grande pablico
no Shopping Total (Av. Cristévao
Colombo, 545).

Publicada no contexto dos 250
anos da cidade, a obra - que ¢
fruto de 25 anos de pesquisa ¢
atualiza publicacao de 2004 do
mesmo autor - apresenta um
amplo hestérico geral (sobre a
histéria da capital) ¢ especifico
(sobee as obras de arte publi-

¢a) do municipio. S3o centenas
de trabaihos, cujos primeiros
exemplares foram instalados em
18G5, em um percurso que con-
duz até pecas de 2022,

Como obra comemorativa, além
da atuahzagho de quase 20 anos
de escultura publica, com novas
pesquisas, descobertas e revi-
sGes, 0 autor apresenta novos
assuntos, como o hastonco de
como a cdade chegou a data

de 26 de margo (1772) como ato
fundacional, algo que durou mais
de tnnta anos de discussdes, po-
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ABSCULTURA PUORLICA
DE FORTO ALEGREF

lémicas e confhtos intelectuais.
Também hd um apanhado com
informagdes e fatos detathados
sobre a Exposi¢ao do Centenano
Farroupiiha (1935-36), evento que
legou mutas obras de arte ¢ mo-
numentos d Capital. Por fim, ha
ainda um amplo histénco sobre a
estdtua O Lagador, considerada
por muitos comao a arte publica
mais importante do Estado.

O livro estrutura-se em t1és ca-
prtulos sobre a evolugado da es-
cultura pubbca de Porto Alegre,

€ 1raz 0s asSpectos 1eoncos da
arte publica e politicas de arne
publica em Porto Alegre. no Brasil
¢ no mundo, além de catdlogo

de obvas e verbetes com histé-
rcos resumidos (ou estendidos,
dependendo do caso) sobre cen-
tenas de exemplos de escultu-

ra publica. Glossario llustrado e
resumos biograficos de artistas ¢
projetistas completam a obra.






